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el cine en la sociedad chilena
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Resumo

De una manera similar a lo acontecido en otros paises latinoamericanos, en las primeras décadas del siglo XX, la
sociedad chilena vive profundas transformaciones motivadas por el impacto de un proceso modernizador que no
excluye las contradicciones, las desigualdades y los conflictos sociales y politicos. En ese marco, comienzan a
desarrollarse una incipiente industria y mercado cultural, en el interior del cual el cine se convierte rapidamente en
un fendmeno socio-cultural masivo y popular.
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La cita que antecede al presente texto da cuenta de un proceso, del que hay que destacar, al menos, dos
caracteristicas: en primer lugar, el hecho de que en poco tiempo lo que llega al pais y a las sociedades
latinoamericanas, en general, como un nuevo y curioso invento fuera incorporado a la sociabilidad y
cotidianidad masiva desarrollando un proceso de apropiacidon cultural, similar al que ocurre con otras
expresiones sociales y culturales, como el deporte, por ejemplo (Santa Cruz, 1996). Por otra parte, y no
menos importante, que dicho proceso cruzara diferencias sociales y de género y alcanzara también, de
manera rapida, una dimensién nacional, de acuerdo a su extension por las principales ciudades y pueblos

(Ossandén y Santa Cruz, 2001 y 2005).

1.- En la primera década del siglo pasado, el cine en nuestro pais todavia constituia una suerte de
entretencion curiosa que se desarrollaba, en general, al interior de lo que se llamaba el espectaculo de
variedades. Asi como han consighado otros textos (Mouesca, 1997 y Jara, 1994) desde la exhibiciéon en
Santiago del Kinetoscopio, de Edison en 1895 y del Cinematdgrafo, de Lumiére, al afio siguiente, la prensa
va dando cuenta de su progresiva instalacion en el medio social y cultural nacional. Se trataba en un
comienzo de las llamadas vistas, peliculas de algunos minutos que registraban alguna actividad social, hecho
politico, eventos o acontecimientos de interés general, de produccidn nacional® o importadas desde el

extranjero, especialmente de origen europeoz. Hacia fines de esta primera década el panorama cambia al

! Se dice que la primera de ellas fue la titulada Carreras en Vifia, exhibida en el Teatro Apolo, de Vifia del Mar en 1900,
aunque la falta de datos y registros hace que se considere a la primera pelicula nacional, el corto de tres minutos Un
ejercicio general de bombas, estrenado el 26 de Mayo de 1902, en el Teatro Odeon, de Valparaiso. Durante la primera
década siguieron produciéndose estas filmaciones, las que tuvieron especial auge con ocasién de las fiestas del Centenario
en 1910.

2 Estas fueron mucho mas numerosas y la atraccidon que despertaban puede verificarse por el hecho de que, por ejemplo,
la revista Sucesos anunciaba en 1903 la llegada de un barco con ocho tambores de vistas desde Buenos Aires, para ser
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comenzar a llegar las peliculas argumentales y seriales, producidas en EE.UU. y Europa. Sefala Gubern que
hacia 1910 estos filmes ya abarcaban una gran variedad de géneros: peliculas biblicas, dramas mundanos,
dramas realistas y sociales, adaptaciones literarias y "...escenas reservadas para caballeros". Agrega que
"...la boga del serial se extiende de 1908 a 1915 y produce centenares de titulos de muy diverso valor". La
publicacion chilena de la época, Cine Gaceta, anotaba que hasta 1911 las peliculas eran de una parte, es
decir, un rollo de alrededor de 300 metros, extension que fue progresivamente creciendo hasta llegar a
filmes de 10 rollos y con Los Miserables, en 1915, a 22 rollos. Cada rollo implicaba unos 10 minutos de
exhibicidon. En esta primera década, afiade Gubern, el cine estadounidense tenia "...el mas vasto mercado de
exhibicién del mundo, con cerca de diez mil salas", pero "...Francia seguia siendo el pais con mayor volumen

de produccion" (Gubern, 2001).

Es este tipo de cine el que llega a nuestras sociedades hacia 1910 (Paranagua, 2003 y King, 1994) y que

motivo la critica de sectores ilustrados: "...Diversion plebeya, como las maquinas tragaperras, el tiovivo o la
casa encantada, el cinematdgrafo era despreciado por los intelectuales. Su publico no era el que frecuentaba
los teatros, museos o salas de concierto"(Gubern,2001. P.59). Rinke, en la obra citada, también hace

referencia a ello al afirmar que en Chile:

"...Antes de la guerra, las peliculas eran una entretencion bdsicamente destinada a la clase
trabajadora y era criticada y denominada contracultura plebeya por las elites sociales. Esta situacion
cambié répidamente después de 1918 (...) Asi, ir a las peliculas se hizo "chic", incluso para algunos

miembros de la oligarquia: asistir al cine era moderno”(Rinke, 2002, P.66)

Sin embargo, si bien durante varios afios mas existié esa vision mas bien despreciativa por parte de ciertos
sectores de elite social e intelectual, hay varios antecedentes provenientes de la prensa de la época que
hacen necesariamente mas complejo el juicio acerca del caracter social del gusto por el cine en sus inicios.
En Cine Gaceta, del 15 de Febrero de 1916, se publicé el articulo Teatros viejos y teatros nuevos, donde se

sefialaba, en tono ya de remembranza, que:

"A los argumentos sencillos hasta lo pueril de los primeros tiempos, fueron sucediéndose temas que
interesaron a personas de cultura mds elevada y de gustos materiales mas refinados. Y este publico
empez6 a tener exigencias y a protestar. Fue asi como empresarios de iniciativa vieron que era
negocio edificar teatros de verdad y surgieron las primeras salas confortables y dignas de la

importancia de nuestra ciudad. Este movimiento se hizo extensivo a los pueblos de todo el pais"

Una de estas salas destacadas era el Teatro Unién Central, ubicado en pleno centro de la capital. El diario La

Unidn consignaba el 2 de Mayo de 1918 que "...con un lleno desbordante se efectuaron las funciones de
ayer" y éste no era un fendmeno circunscrito a la capital. Asi, la revista Sucesos informaba en su edicion N°
921, del 20 de Mayo de 1920, que para el estreno del film Sacrificio de amor, dirigido por Cecil B. de Mille y

con la actuacién de Gloria Swanson, en el Cine Alhambra, de Valparaiso, "...las entradas se agotaron seis

horas antes del estreno". Es decir, el gusto por el cine se extendid rapidamente por los distintos barrios de la

exhibidas en el Teatro Victoria, de Valparaiso. Algunos titulos: La corrida de toros, La guerra en Sudafrica, La coronacion
de Eduardo VII, Los funerales de Emilio Zola, etc., todas ellas exhibidas en 1905, en el Teatro Nacional, de Santiago.
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capital y por las distintas ciudades del pais. La presencia de la sala de exhibicién en la realidad sociocultural
del barrio o del pueblo, en tanto espacio publico, fue un fenémeno de dimensiones mundiales y, en eso,

nuestros paises no fueron una excepcion. En 1919 se decia que:

"...No podiamos explicarnos cémo era posible que en un biégrafo tan apartado del centro, como el
Selecta, fuese el que bate el record en materia de venta de La Semana Cinematogréfica. A fin de
resolver este problema, nos trasladamos hace algunas noches al Selecta y en el acto nos dimos
cuenta de todo. El Selecta, que posee una amplitud enorme estaba completamente lleno de

espectadores. Es, a la fecha, uno de los cines mas concurridos de Sant/'ago"3

De este modo, si bien el gusto por el cine se extendidé rapidamente por todo el cuerpo social, si es posible
sefialar que las diferencias sociales se expresaron mas bien en su interior. Por un lado, en el tipo de salas,
diferentes por la calidad y confort de sus instalaciones y por su ubicacién, pero, sobre todo, porque muy

tempranamente parecio aflorar una importante variedad de gustos y formas de consumir el espectaculo:

"Nada que parezca a primera vista mas variable, mas mdultiple, mas heterogéneo y, por lo tanto,
mas dificil de clasificar, que los gustos del publico. Sin embargo, a poco que se examine esta
cuestion se vera que pueden ser reducidos a tres grandes grupos: el de los que en las obras buscan

ideas, el de los que buscan pasion y, finalmente, el de los que al arte piden accién o movimiento™

El primero de estos grupos, sigue diciendo, es el mas influyente y peligroso, pero a su vez el mas
reducido, "...el mas molesto y dificil de dominar" y estd compuesto por "...los pensadores, los sociélogos, los
hombres de letras realmente dignos de este nombre". En general, personas de gran cultura, aunque agrega
que "...Felizmente son muy pocos y van rara vez a los cines, que para ellos son cosa de poca monta y de
muy escasa importancia, cuando no los consideran espectaculos embrutecedores y perjudiciales”. El
segundo grupo, en cambio, es mas numeroso y facil de contentar y estd compuesto, segun la revista,
principalmente de mujeres: "...Para ellas, lo importante es que la obra tenga amor, y mientras mas violento
y avasallador, mejor". Por ultimo, el tercer tipo de espectadores que detecta la editorial aludida seria el mas
numeroso de todos ("/a casi totalidad del publico") y esta compuesto "...por las gentes vulgares de todas las
edades y condiciones, por los obreros, por los estudiantes, por los agricultores, por los comerciantes, por los
empleados de oficina, por los industriales y, en general, por todas aquellas personas de alta o baja cuna que,
por cualquier motivo, no han logrado intelectualizarse". De este grupo, sigue diciendo, vive principalmente el

"

cine, es su base, sin la que no habria publico y sus preferencias son fundamentalmente "...las piezas de

aventuras y las piezas policiales”.

A partir de lo anterior la revista ofrece la receta que asegura el éxito masivo a una pelicula. Esta
debe tener como condicidén esencial la accién y el movimiento, algo de pasidén y romance y finalmente
"...para halagar al reducido grupo de intelectuales, debe tener también, alld en el fondo algunas buenas

ideas, que sean como la espina dorsal de la pieza". Sin embargo, este publico debe ser educado en los

3 La Semana Cinematogréfica N° 41, 13 Diciembre 1919.
* La Semana Cinematogréfica N° 2, 16 Mayo 1918. Editorial: Los gustos del publico, s/f.
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secretos y reglas del nuevo arte®. En ese sentido, en la revista predomina la intencién de formar un publico
culto, acorde al modelo generado en Europa a mediados del siglo XIX alrededor del teatro y la épera, con la
aparicion de lo que Sennett llama el publico burgués moderno, silencioso y recluido en el consumo individual
de la obra (Sennett, 2002). Valga sefialar, aunque es un tema que trasciende los limites de este trabajo,
que se fue generando una suerte de forma plebeya de publico de cine, que precisamente se caracterizé por
la expresion a veces ruidosa de las emociones y la subjetividad, en una especie de reactualizacion moderna

de la plaza, la feria e incluso el teatro pre-burgueses (Martin Barbero, 1987).

Este éxito de publico, masivo y heterogéneo, provocd una verdadera explosién de salas y teatros, al
comenzar los afios '10. En una lista aparecida en la revista Cinema, en 1913, se registran 51 locales,
muchos de ellos ya dedicados exclusivamente al cine, con sus respectivas direcciones, lo que permite
construir una suerte de mapa socio-econémico de su distribucidon espacial. Este nimero va a disminuir
fuertemente, producto de la crisis que vive la industria del cine, a nivel internacional, debido a la Primera
Guerra Mundial y cuyas repercusiones en Chile y América Latina veremos a continuacion y, asi, en 1918 la
cifra se habia reducido a una treintena, cantidad que mas o menos se mantiene estable durante la mayor
parte de los afios '20, para comenzar a crecer nuevamente y llegar en 1935 a la cifra de 40 salas en
Santiago, del total de 212 que habia en el pais. Cabe consignar que hacia 1920, la poblacién de la capital

llegaba a cerca de medio millén de habitantes.

2.- La industria del cine en el mercado nacional vivié una fuerte crisis, debido al inicio de la
Primera Guerra Mundial y la merma que ello produjo en la produccién europea, especialmente
francesa, lo que cred las condiciones favorables para la llegada de la industria estadounidense
gue pasoé a controlar el mercado. Este fue un fendomeno que se dio a nivel mundial: "...Paralizado
el cine europeo por el desarrollo de la contienda mundial, la industria de Hollywood pudo
conquistar comodamente unas posiciones comerciales y una primacia industrial”"(Gubern, 2001,
Pp.109 yss.) ° . Este Gltimo proceso significé también la salida de la crisis y, por el contrario, un

nuevo periodo de auge en el mercado:

"Chile ha dejado de ser el mercado de segunda mano donde se enviaban las peliculas después de
explotadas hasta en los teatros provincianos de otros paises. Las mds valiosas creaciones del cinema
se estrenan hoy antes que en Buenos Aires, Lima o Rio de Janeiro y, a veces, antes que en Europa
(...) El panico de los primeros tiempos de la guerra se ha desvanecido por completo (...) lejos de

disminuir los estrenos, han aumentado en forma nunca antes vista hasta hoy”7

5 Ver, por ejemplo: La Semana Cinematografica N° 11, 18 Julio 1918. Editorial: Conversaciones en los biégrafos, por
Catén el Censor, en que se critica que se ha extendido "...una mala costumbre que se va generalizando
extraordinariamente entre nosotros: la de hablar fuerte en los cines"

5 En todo caso, el autor agrega que dicha supremacia también obedecié a otras razones, mas bien relacionadas con la
produccion cinematografica misma: "Junto al star system, que prodigd bucles ingenuos y parpadeos perversos, el cine
americano se afianzé como una segura mercancia gracias a la eficacia de su estilo narrativo, herencia del funcionalismo
expresivo de Griffith (...) Este lenguaje sencillo y antirretdrico, directo y eficaz, producto de las exigencias narrativas de
los westerns y de las peliculas de accion, creé una reputacion de habilidad técnica que el cine norteamericano todavia no
ha perdido. A esta simplicidad estética correspondié una gran simplicidad tematica, barajando los esquemas mitolégicos
mads elementales, con peliculas de "buenos" y "malos”, persecuciones y tiroteos, angustias y final feliz. El espectador
encontré un mundo de aventuras en el que proyectarse facilmente, para vivir jirones de una vida intensa y apasionante,
arrinconando por un momento sus problemas y frustraciones. Y los mercaderes del celuloide, claro, lo sabian" .

7 Cine Gaceta N° 1, 22, Quincena Agosto 1917. Articulo: Chile cinematogréfico, s/f.
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En Chile operaban en 1915, la Cia. Italo Chilena, fundada por empresarios de origen italiano en
1909. Distribuia para Valparaiso, Santiago, Concepcion y el Norte, especialmente de la productora francesa
Gaumont, para cambiarse poco después a la americana Universal. Otra firma importante era la Empresa de
Teatros y Cinemas, sociedad andénima con sede en Lima. Operaba en Peru, Bolivia, Ecuador y se instal6 en
Chile en 1914. Segun Cine Gaceta era la que tenia la mayor cantidad de estrenos, especialmente de la
productora Pathé francesa y su filial americana; especialmente en el Norte actuaba Bidwell y Larrain
(también conocida como Soc. General Cinematografica) y otras menores eran Casa Efrain Band que habia
iniciado sus negocios en 1914 y hasta la guerra también distribuia las peliculas de la firma Pathé francesa y

la Soc. Cinematogréfica Chile.

La mas importante era, en todo caso, la Casa Max Glucksmann, la mas grande distribuidora de peliculas,
articulos y equipos para cine y fotografia, etc. del Cono Sur de Sudamérica. Fue fundada en 1891 vy sus
oficinas centrales estaban en Buenos Aires. En Chile tenia oficinas en Santiago, Valparaiso, Concepcién y
Temuco y en 1915 ya ofrecia estrenos semanales. Es interesante sefialar como dato ilustrativo que, por
ejemplo, en Diciembre de 1917 se estrenaron 53 peliculas en el pais, de las cuales Glucksmann, Italo
Chilena y Teatros y Cinemas, distribuyeron 40. Vale decir, todavia la industria del cine norteamericano
operaba a través de empresarios locales fundamentalmente, cuestidn que habria de cambiar en los afos
siguientes, a medida que las grandes productoras de EE.UU. comenzaron a instalar oficinas filiales en el pais.

Ya a fines de 1917 se instal6 la The North American Film Service.

En este afio de 1917 irrumpe la Fox en el mercado nacional, representada por la Empresa de Teatros y
Cinemas. Ello generd, al parecer, un gran impacto en el publico nacional, todavia ligado a las formas

1

narrativas de los filmes europeos, especialmente franceses de la pre-guerra: "...el publico no puede todavia
abandonar los prejuicios que contra las cintas norteamericanas se formdé por culpa de ciudadanos
inescrupulosos que trajeron como monumentos cinematograficos, mamarrachos que exasperaron a los
espectadores”, segun consignaba Cine Gaceta. La llegada al pais de las peliculas de la Fox motivo a esta

revista a ir dando cuenta de la rapida instalacion de dicho cine en el gusto del publico:

"La lucha a muerte trabada entre las peliculas europeas y norteamericanas, se hace cada dia mas
intensa (...) Gaumont, Pathés y Cines, campeones del viejo mundo, se habian atrincherado en el
favor del publico hasta la llegada de Fox, el cual se ha metido muy zorramente en el gallinero de la
predileccién y ha hecho en pro de la cinematografia americana en pocos dias, mas que otras marcas

de produccién no uniforme en un afio"

En este contexto y por su lado, La Semana Cinematografica va a aplaudir sin reservas el proceso de
instalacion hegemonica del cine norteamericano en el medio nacional, cuestion que quedd de manifiesto con
la apertura en la capital de oficinas de la recién creada The South Pacific Paramount Co., que se vino a
sumar a la masiva distribucion de peliculas de la Fox. De hecho, en la edicion N° 17 de la revista, fechada el
29 de Agosto de 1918 se le consagrd al hecho la propia editorial, en la que se recalcaba que: "El teatro

mudo yankee es, hoy por hoy, el primero del mundo y la Agencia de una de sus principales marcas en

8 Cine Gaceta N° 3, 13, quincena Octubre 1917.
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Santiago no puede ser sino muy bien recibida por todos los que aqui se interesan por el progreso del arte

mudo™.

Pocos meses después, la revista publicé un extenso articulo sobre los planes de desarrollo de la Paramount
en el pais. Asi, se informd de la realizacién de dos estrenos semanales en Santiago; un estreno comico cada
quince dias y mensualmente el estreno de una pelicula especial. Ademas, se sefialé que en Valparaiso
presentaba sus estrenos en el Teatro Coldn, de donde pasaban al Apolo, Comedia y Novedades "...y después
a los teatros de los cerros y Vifla del Mar". La firma tenia también una sede en Concepciéon para la
distribucion de peliculas en todas las ciudades desde alli hacia el sur y, en el caso del Norte del pais, usaba
los servicios de la empresa nacional Bidwell y Larrain, que controlaba mas de 30 salas en la regién'®. Asi,
hacia 1920 se habia consolidado la presencia y predominio del cine hollywoodense en nuestro pais y la
region, en general. A pesar de ello, sefiala Rinke, en 1921 todavia la distribucién seguia ocupando firmas
nacionales (como la Cia. Italo Chilena) o argentina (como la Casa Glucksmann), pero ya la Corporacion
Chilena de Cine, sucesora de la Empresa de Teatros y Cinemas, habia sido comprada por un grupo
norteamericano. En la década de los '20 los grandes consorcios de EE.UU. tomaron la decision de instalar
oficinas propias en diversos paises latinoamericanos, para realizar directamente la distribucién de sus
peliculas. En el caso de Chile, ello ocurrié con la Paramount, que incluso construyd un edificio para sus
oficinas de Santiago en 1925, el que contaba en la planta baja con una sala de exhibicién publica. En esos

afnos también se instalaron la United Artists y la Metro Goldwyn Mayer.

La atraccion ejercida por el cine de Hollywood se centraba en dos pilares: el desarrollo técnico y de
operatoria en el lenguaje, y en el sistema de estrellas y esto fue un fendmeno de dimensiones universales.
Pero también, agrega Rinke, dichos filmes transmitian nuevas y modernas imagenes de estilos de vida, las
que probablemente tuvieron un impacto mayor en las nuevas generaciones, especialmente en un contexto

social marcado por el espiritu del cambio, como ocurrié en nuestro pais y otras regiones de América Latina.

Cabe reiterar la afirmacidén del autor que estamos siguiendo acerca de que en la década de los afios '20, el
cine se convirtié en un espacio publico masivo sobrepasando por mucho al teatro en cuanto a relevancia e
inclusion social. Del mismo modo, cabe tomar en cuenta lo que también afirma, en orden a que el cine de

"

Hollywood transmitia la imagen de una mujer moderna que ".../levaba una vida completamente distinta a la
de mujeres de generaciones anteriores y a menudo era independiente y libre de presiones sociales. En las
peliculas ella no estaba restringida al papel de esposa y madre" (Rinke,2002, P.67). De hecho, socialmente
en esos anos '20 se comenta en la prensa la aparicion de nuevos tipos femeninos que irrumpen el espacio

"

publico. Por un lado, estd la flapper que "...representaba una mujer joven, de pelo corto, fumadora,
indecente y libertina y, ademds, a un fenémeno causado por el auge de la cultura de masas, o al menos eso
decian los criticos. De acuerdo con algunos periodistas, jovenes mujeres chilenas comenzaron a admirar e

imitar el "flapperismo" que veian en las pantallas de cine" (Rinke, 2002,P.70). Es posible afirmar que lo

° La Semana Cinematogréfica N® 17, 29 Agosto 1918. Editorial: The South Pacific Paramount Co., s/f. Esta firma distribuia
no solamente en el pais, sino también a Perl y Bolivia. En pocos afos y con la llegada en los anos '20 de la United Artists
y la Metro Goldwyn Mayer se consumo la desaparicion del mercado de las distribuidoras locales que protagonizaron el
proceso de masificacion del cine en Chile, en la década de los afios '10.

10 |3 Semana Cinematogréfica N° 44, 6 Marzo 1919. También se pueden mencionar otros articulos semejantes sobre las
actividades en nuestro pais de la Universal Pictures (N° 66, 7 Agosto 1919) o de la Fox (N° 82, 27 Noviembre 1919).
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anterior probablemente ocurrié en mayor medida en sectores sociales altos, pero como contrapartida era
posible también encontrar a la llamada midinette, joven de extraccién social media o popular que se estaba

[/

integrando al mundo laboral en tiendas y oficinas: "...Ornamento y gracia de nuestras calles centrales son
cada dia, a la hora del cafionazo de las doce, y en la tarde, cuando las sombras comienzan a invadir la
ciudad, las muchachas que componen ese gremio nuevo y original que el progreso ha ido constituyendo en

nll

nuestra capital y que se designa con el nombre de "empleadas de tienda"* . Como vimos antes, ambas

constituian un sector importante en el publico que seguia al cine hollywoodense y sus estrellas.

3.- En el interior de estos procesos es que se producen también los esfuerzos por desarrollar una
produccion cinematografica nacional, en lo que también se puede verificar otra analogia con lo
que ocurria en otros paises de la region. Desde 1910, afio en que se produce el primer film
argumental (Manuel Rodriguez), hasta 1931 se filmo6 la no despreciable suma de 81 peliculas de
este tipo, dos documentales y dos peliculas de dibujos animados. Cabe sefialar que el primer
largometraje se realizé en 1916 y fue La Baraja de la Muerte (o El enigma de la calle del Lord).

Si bien no logré consolidarse plenamente una industria cinematografica®?, la produccién nacional
marcé algunas tendencias que se seguirian manifestando en décadas posteriores. En primer
término, cabe sefialar lo que dice relacidn con una perspectiva nacionalista fuertemente
conservadora y agresiva. En el caso del cine, titulos como La Agonia de Arauco y Alma Chilena
(1917); Todo por la Patria (1918); Manuel Rodriguez, otra vez, (1920); El empuje de una raza
(1922); Hombres de esta tierra, Por la razon o la fuerza y Corazon de Huaso (1923); Martin Rivas,
Nobleza Araucana, Las aventuras de Juan Penco boxeador, Como Don Lucas Géomez y El Husar de
la Muerte (1925), entre otras, nos hablan de la importancia que tuvo esta linea productiva. Sin
embargo, autores como Rinke hacen ver que junto a ella convivié una tendencia mas universal
que trabajo en géneros y tematicas que la industria hollywoodense habia popularizado. Es el caso
de peliculas de accién como E/ Hombre de Acero (1917) o Traicidn (1923) e incluso lo que dicho
autor denomina westerns chilenos, como El Leopardo (1926) o Justicia del desierto (1926), entre
otros. En esta misma linea ubica las producciones de dibujos animados, como Vida y milagros de
Don Fausto, celebrada caricatura que aparecié durante décadas en E/ Mercurio. El movimiento
anterior logré generar un cierto debate que involucré a algunos intelectuales, acerca del perfil y
las caracteristicas de un cine nacional, predominando en aquel las voces nacionalistas y

conservadoras. Asi, ya en 1913, el escritor y periodista Carlos Varas sefalaba:

"¢Por qué no intenta el cinematégrafo en Chile reproducir las escenas de nuestra propia existencia y
los rasgos de nuestra historia, prefiada de hechos heroicos? (...) ofreceria al pueblo romances
chilenos, reproduciria escenas jocosas con nuestros propios rotos y nuestros propios huasos...Y asi

ese invento aparentemente frivolo haria un poco de patria "3

11 Articulo Las midinettes de Santiago, aparecido en la revista Zig Zag, en 1923.

12 Hubo, sin embargo, varios intentos en la capital y otras ciudades por crear empresas consagradas a la produccién de
peliculas. Entre ellas, Chile Film, creada por el precursor Salvador Giambastiani en 1915; la Hans Frey Co., en Valparaiso
en 1917; la Condor Film, en Valdivia en 1915; la Vack Film S.A. en 1922, etc.

13 Zig Zag N° 446, 1913.
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Por su lado, el politico e historiador Alberto Edwards publicé en la misma direcciéon un articulo titulado Los
problemas del cine. Posibilidades de la cinematografia nacional, en el que recalcaba la importancia de un
"...clima ideal, atmdsfera luminosa, poca lluvia", para afirmar que "...ningun pais del mundo puede competir
con Chile en materia de factores naturales”, que se ofrecen como escenarios ideales. Sin embargo, agregaba

"

que "...la belleza de los actores es un factor decisivo de éxito, y en esto no hay que hacerse ilusiones,

porque nuestra raza no es hermosa por la mezcla india en las clases inferiores y aun en parte de las clases

medias"'*.

4.- En todo caso, mas alla de las apreciaciones anteriores, la sola preocupacién por la posibilidad
de un cine nacional suponia que la actividad habia ya alcanzado un grado importante de
legitimacién social, cuestién que no fue nada facil. Especialmente en la década de los afios '10 se
desarrollé una fuerte e intensa polémica acerca de la naturaleza y conveniencia del cine como
espectaculo. Las posturas criticas tendieron a situarse en dos lineas argumentativas: por un lado,
calificando al cine como espectaculo vulgar y de baja o ninguna calidad artistica y, por otro,
porque tendria un negativo y disolvente impacto sobre la moral. En 1910, por ejemplo, la revista
Sucesos habia hecho un llamado a padres y madres de familia, en orden a impedir la asistencia
de sus hijos a peliculas escabrosas, a propodsito de la exhibicién del film Vera, la vengadora,
protagonizada por la actriz Kitty Gordon. No se debe dejar de lado tampoco la sistematica y
fracasada campafia realizada contra el cine por organizaciones catdlico-aristocraticas en los
afios '10. Hay que recordar que en 1912 se habia creado la llamada Liga de Damas Chilenas, que
tuvo como preocupacion especial difundir juicios valdricos y éticos sobre los espectaculos,
primero del teatro y desde 1914 especialmente sobre el cine, llegando a calificar cada pelicula
exhibida (Vicufia, 2001, Cap. IV).

Sin embargo, el cine encontré también sus defensores. Asi, por ejemplo Pacifico Magazine, en su
N° 6 de Junio de 1913, publicé un articulo titulado Elogio del bidgrafo, del escritor y critico
literario Hernan Diaz Arrieta (Alone), en el cual éste caracteriza al cine como una "mentira tan
consistente y perfecta que deslumbra”. Al afio siguiente, en la edicién nimero 14, de Febrero de
1914, la revista publicaba un articulo titulado Los triunfos del biégrafo, en el cual senalaba: " Al
fin el biégrafo ha triunfado por completo (...) su éxito indiscutible es aplastador y, preciso es
confesarlo, lo debe en gran parte a su propio mérito”. La visidon de Pacifico Magazine ponia de
relieve la capacidad del cine de ampliar la capacidad de construccién de imaginarios simbdélicos en
los espectadores, en los cuales se podia vivir aunque fuera transitoriamente realidades diferentes
a la cotidiana, asi como ser parte de mundos hasta entonces ajenos e ignorados, como por
ejemplo, se sefiala en el articulo "La vida en el cine”, publicado en la edicion de Enero de 1915.
Por su parte, las revistas especializadas en cine dedicaron buena parte de su labor a salirle al
paso a las criticas:

"...Mucho se hablé y se escribieron centenares de carillas autorizadas por firmas prestigiosas en el

mundo de las letras, sefialando al cinematdgrafo como un espectaculo sencillote, chocarrero y cuyo

1 pacifico Magazine N° 104, Agosto 1921.
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ambiente sélo se amoldaba a las gruesas masas populares...desgraciadamente quedan aun en Chile
veteranos de las letras cuyo clasicismo no les permite admitir el arte reflejado en la tenue oscuridad

de una sala cinematogréfica w15

En la misma direccién, La Semana Cinematografica respondid articulos criticos sobre el cine firmados por un

1

conocido escritor 'y por un critico teatral, lamentando que "...Todavia hay personas civilizadas que se

atreven a combatir el biégrafo. Mas aun: todavia hay personas que lo atacan, negando que pueda haber arte

nl6

cinematografico"® . La defensa del cine no solamente se limité a afirmar o intentar probar su caracter de

nueva forma de arte, sino que se inscribié en un marco mayor:

"...La importancia futura del cinematdégrafo como aparato civilizador es tal, que desde cualquier
punto de vista que se mire, un mundo entero de transformaciones inesperadas se presenta ante
nuestros ojos...la condicién principal de este maravilloso aparato es su cosmopolitismo...lo primero
que ha ocurrido con el cinematégrafo, es que nos hemos empezado a conocer unos a otros...Y ved
una cosa que es una extrafia paradoja. Ved un instrumento de divulgacion que esta revolucionando

al mundo y para ello no ha necesitado la admirable facultad de la palabra w7

Esta faceta de nueva forma cultural correspondiente y producto de una nueva civilizacién, la moderna, se la
veia generando nuevas formas de sociabilidad: "...en los apartados pueblos donde la vida se hace mondtona,
y a los cuales no pueden llegar compafiias teatrales por ser muchos sus gastos, el cinematdgrafo los suple
con creces, llevando un rato de solaz y esparcimiento...por una pequefia suma y comodamente ubicado, el

cinematdégrafo nos hace ver los sitios mas desconocidos del mundo™?,

Del mismo modo, se publicita la potencialidad educativa del cine, en un sentido formal, al sefialar que

"...entre los prodigios de la civilizacion contemporanea aplicables a la educacidon, el cinematdgrafo ocupa un

nl9

"

lugar preferente™?, y mas explicitamente, al afirmar que "...El cine es mucho mds que un solo proveedor de
diversiones. Sus utilidades son muchas, pues debe mirarse también como "campo de lectura” para dar
lecciones objetivas...gracias al cine podemos ver ante nuestros ojos la imagen viva la cual, sin duda, se
impresiona mejor en nuestros cerebros...No esta lejano el tiempo en que en todas las escuelas habra

20

instalado un aparato cinematografico" , pero también en otro sentido relacionado a las posibilidades que el

cine les abria a los padres de familia:

"Un padre o una madre inteligente, pueden sacar mucho partido del cinematdgrafo para la educacion
de sus hijos (...) Un nifio de caracter débil, apocado, vergonzoso, timido, es un ser inepto para la
vida moderna, que requiere entereza, energia, presencia de espiritu, valor, audacia, iniciativa,
caracter en una palabra (...) ningun medio mds apropiado para corregir estos vicios y estimular las

virtudes contrarias, que el cinematdgrafo (...) Las cintas yankees de aventuras son para este objeto

5 Chile Cinematogréfico N° 2, 15 Julio 1915. Articulo: Los ataques al cinematdgrafo.

16 |3 Semana Cinematografica N° 1, 9 Mayo 1918. Articulo: La verdad sobre el bidgrafo.

17 Chile Cinematogréfico N° 2, 15 Julio 1915. Articulo: Accién civilizadora del cinematdgrafo.
18 Chile Cinematogréfico N° 1, 25 Junio 19115. Articulo: E/ Cinematégrafo.

19 Cine Gaceta N° 1, Agosto 1917. Articulo: E/ cinematdgrafo y la escuela.

20 Chile Cinematogréfico N° 8, 31 Octubre 1915. Articulo: El cine como educador moderno.
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un precioso elemento de educacidén. El ejemplo de una mujer audaz (...) hara mas por el caracter de
un nifio que cien discursos (...) el niflo se sentira lleno de audacia y valor (...) Ahora, tratandose del
caso contrario, de los nifios atropelladores, truhanes, inescrupulosos, irrespetuosos, sin delicadeza,
sin compasioén, niflos crueles, se puede obtener un resultado analogo. A estos, convendra enviarlos a
ver de preferencia aquellas peliculas de aventuras en que la caballerosidad, la delicadeza y la

nobleza de corazén imperan en el protagonista™*

Por otra parte, lo que dice relacién con el denunciado efecto nocivo que el cine tendria para la moral social e
individual no solamente se limitd a la publicacion de articulos condenatorios, sino que se manifestd en las
primeras medidas y acciones tendientes a imponer censura a determinadas peliculas, intentando impedir su
exhibicién. Cabe sefialar que el control estatal y legal sobre el naciente espectaculo cinematografico estaba,
en la década de los '10, en manos de las Municipalidades, que dictaban regulaciones generales sobre
espectaculos, aludiendo a aspectos relacionados con la higiene y la seguridad de ellos. En el caso del cine
dichas ordenanzas comenzaron a incursionar en el intento de controlar los contenidos de las peliculas,
impidiendo en algunas ocasiones su exhibicidén, lo que provoco el rechazo de las revistas de cine. Asi, Chile
Cinematografico dedicd la editorial de su edicion N° 6, del 26 de Septiembre de 1915, a protestar por el
nuevo reglamento de teatros dictado por la Municipalidad de Santiago y, por su lado, Cine Gaceta, en su

edicion N° 2, de Octubre del mismo afio fue mas alla al sefialar que:

"...nadie ha protestado de la ordenanza que establece la censura municipal de las peliculas
cinematograficas. Al contrario, la liga de sefioras pro-moralidad teatral y cierta parte de la prensa
han aplaudido esta medida que consideran salvadora. Ni siquiera los diarios liberales han hecho la
mas minima objecién al nuevo reglamento.Tan inconstitucional es establecer la censura de los libros
como la de las peliculas...Ya que la prensa no se ha ocupado de defender derechos que a ella misma

tocan, los cinematografistas deben hacerlo por si mismos"??

Ese afno de 1917 se present6 por vez primera un proyecto de ley al Congreso Nacional estableciendo normas
para la censura de cine, lo que motivo la publicacién de una carta enviada por la distribuidora Empresa de

"

Teatros y Cinemas a los parlamentarios, sefialando que ".../la autoridad tiene, para evitar los abusos en

materia de licencia cinematogréfica, los mismos medios que han sido hasta hoy espléndidos para mantener

dentro de la cultura y la moderacién a la prensa y el libro"*?

. Sin embargo, los intentos para evitar un
tratamiento especial y discriminatorio sobre el cine fueron vanos. Al afio siguiente, 1918, un Juez del Crimen
ordend la incautacién de la pelicula Amor de Broadway y, ademas, sometié a proceso a los empresarios que
exhibieron dicha cinta y también, la Municipalidad, a través de la Direccion de Obras Municipales encargada
de la tarea, intenté impedir la exhibicién de Problema matrimonial y Thais. La Semana Cinematogréfica

protesté en numeros sucesivos contra de este tipo de medidas y su reclamo también incluyd a cierta prensa:

"...El mal precedente sentado por la autoridad judicial al secuestrar por pornografica una pelicula

perfectamente moral, unido a la indiferencia de la prensa, que dejé pasar sin protesta alguna aquel

2! | a Semana Cinematografica N° 101, 8 Abril 1920. Editorial: La educacién por el cine, s/f.

22 E| texto hace referencia a la Liga de Damas, antes mencionada y, por otro lado, al hablar de cinematografistas esta
haciendo referencia a los distribuidores y propietarios de las salas de exhibicion.

23 Cine Gaceta N°8, Enero 1918.
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injusto procedimiento, comienza a dar sus resultados...La autoridad municipal, siguiendo el ejemplo
de la judicial, ha dado también en la flor de entrar a prohibir peliculas que nada tienen de
inconvenientes...Apenas se supo del secuestro de Amor de Broadway, la prensa, lejos de protestar,

entoné un coro de alabanzas a las autoridades™*

La argumentacién de las revistas no solamente se basaba en la defensa de la libertad de expresion, sino que
también intentd discutir acerca de la calificacion de inmoral que se le hacia, al menos a determinadas
peliculas: "...No esta, pues, la cuestion de la moralidad o la inmoralidad en el desnudo, ni en los personajes,

ni en las escenas. Estd en el sentido general de la obra, en su tendencia intima"%®

. De todas formas, la
polémica continué en los afos siguientes. En 1919 la Policia incauté la pelicula Vindicacion, por érdenes de la
Intendencia y, finalmente, en Septiembre de 1925, se dictdé el Decreto con Fuerza de Ley N° 558, que
establecié por primera vez, el Consejo de Censura Cinematografico, consolidando la derrota de quienes
estimaban al cine como merecedor de un trato equivalente al de cualquier otra manifestacién cultural o

comunicacional.

5.-Finalmente, cabe sefalar que todo el proceso de incorporacién del cine a la vida social y cultural de
nuestro pais en esos primeros afios del siglo pasado, fue acompafiado y estimulado por la accion de la
prensa, como hemos visto. Por un lado, el propio fendmeno credé condiciones para el desarrollo de un
periodismo especializado y la aparicién de éste fue un factor dinamizador de aquel. Existe una clara
correspondencia entre la masificacion que va logrando determinado fendémeno social y cultural y su
repercusion en el interés de una prensa que también se estd diversificando en sus formatos y géneros, asi
como también con la configuraciéon de publicos diversos y especializados, vinculados a espacios urbanos y
circuitos culturales mas amplios y nuevos. En ese marco, se desarrolla en estas primeras décadas del siglo
XX la aparicidén de las revistas especializadas, es decir, de medios escritos de aparicion mas o menos regular,
que se hacen cargo de un ambito tematico especifico, que se ofrecen a un publico cada vez mas
heterogéneo en su demanda, lo que se vio acompafiado ademds de cambios en la estructura formal de los
propios diarios, cada vez mas claramente diferenciada en secciones también especializadas. Asi, en la
primera década aparecieron las revistas magazinescas, literarias, de moda y del hogar, de variedades y

espectaculos, deportivas, etc. (Ossanddn y Santa Cruz, 2001 y 2005).

Después de 1910 y a medida que avanza la década y en la medida también que el espectaculo se va
haciendo regular, la informaciéon de los diarios se va haciendo nutrida y permanente. Sin embargo, ello
parecid no haber sido suficiente y entre 1915 y 1920 vieron la luz no menos de 8 revistas dedicadas
exclusivamente al cine. Habria que considerar a dos revistas que aparecieron casi simultdneamente como las
primeras publicaciones especializadas en cine en nuestro pais. Cronoldgicamente hablando, la primera fue
Chile Cinematografico, cuyo primer nimero se publicé el 25 de Junio de 1915. Se publicé mas o menos
quincenalmente hasta Febrero de 1916, en que aparecié el nUmero 13 que es el Ultimo conservado en la
Biblioteca Nacional. Sin embargo, nada en dicha edicién permite asegurar que haya sido la ultima. Un

elemento central de su accionar fue la difusidon y popularizacion del cine. En esa direccion va a operar, al

24 |a Semana Cinematografica N° 12, 25 Julio 1918. Editorial: Mal que va en aumento.
%5 |a Semana Cinematografica N° 10, 11 Julio 1918. Articulo: La moralidad en las peliculas.
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menos, en dos planos: por un lado, demostrar las bondades del cine, en tanto sana recreacién e incluso
democratizacion de la cultura y su posible uso educativo y civilizador. Por otra parte, defenderlo de sus
detractores que no le concedian espacio al lado de espectaculos provenientes de la alta cultura, como el
teatro o la dpera. En definitiva, Chile Cinematografico constituyd una primera muestra de lo que se instalé
luego como formato propio de la revista especializada en cine, ofreciendo un material nutrido y variado, a

través del uso de distintos géneros periodisticos y en el seno de un mercado de prensa en pleno desarrollo.

La otra en referencia fue Cine Gaceta. Esta revista presenta una particularidad en su existencia, ya que
ésta se dividid en dos etapas claramente distintas. En la primera, entre Julio de 1915 y Febrero de 1916,
publico 8 numeros y, posteriormente, después de poco mas de un afio, se edité desde Agosto de 1917 a

Febrero de 1918, donde llegd a publicar 15 numeros.

Un mes después, el 9 de Mayo de 1918, apareciéo una nueva revista que tuvo una duracion mucho mayor
que las anteriores. De hecho, en la Biblioteca Nacional se conservan 138 nuimeros, siendo el Ultimo fechado
el 30 de Diciembre de 1920. Se trata de La Semana Cinematografica, cuya Directora-Propietaria fue
Lucila Azagra. Aparecia semanalmente en una edicién habitual de 16 paginas, llevadas a 20 con ocasién de
ciertos numeros extraordinarios: "... Hoy dia esta en todos los hogares mas cultos y en las manos de todas
las personas de gusto"® Otro factor y que dice relacién mas bien con los contenidos de la revista se refiere a
que progresivamente la tematica principal se fue centrando en lo que mas tarde se conocera como el star
system, es decir, noticias, entrevistas y articulos sobre e/l mundo de las estrellas de cine, especialmente de
Hollywood y la cinematografia norteamericana, ya consagrada en el mercado nacional como predominante.
Por primera vez se enfoca de manera permanente y sistematica la atencién de los lectores nacionales hacia
la vida privada de las estrellas, sus amorios y excentricidades, asi como hacia aquellos aspectos de su

trabajo que le confieren el estatuto especial de estrella

Paralelas a La Semana Cinematogréfica, existieron también La Pelicula (Noviembre 1918-Agosto 1921), de
Valparaiso y que publicé 35 nimeros en forma discontinua; El Film (Septiembre-Octubre 1919), de Valdivia,
que publicé 23 numeros ya que aparecia diariamente y otras que estaban ligadas a las empresas
distribuidoras, tales como El Film (Octubre 1918-Febrero 1919), de Santiago, de la Cia. Italo Chilena; el
Glucksmann Magazine y El Boletin, de la Empresa de Teatros y Cinemas. Las empresas norteamericanas
también editaron revistas, siendo probablemente la mas importante el Telégrafo Paramount, que circuld

entre 1916 y 1929, editando 158 numeros.

En los afios '20 aparecieron nuevas publicaciones. Destacan entre ellas, Arlequin (1922), aunque ésta
estaba dedicada a teatro y cine, dandole mayor cabida en sus paginas al primero y Hollywood (1926-1928),
la que retomd el modelo de La Semana Cinematogrdéfica, en el sentido de tener como tematica principal al
star system. Junto a ellas, hubo también experiencias regionales, como Cine Social (1926), en Punta

Arenas o Espectaculos (1929-1930), en Valparaiso.

% |a Semana Cinematogréfica N° 35, 2 Enero 1919. Editorial: Un nuevo afio, firmado por La Direccién. Un afio después
los conceptos se repiten: "...La Semana Cinematografica es hoy la revista de cines que alcanza la mas alta circulacion en
el pais. Ella es también la preferida de la alta sociedad. Ella se encuentra en todos los hogares mas cultos (...) la nuestra
es actualmente la Unica revista de cine que no esta ligada a alguna empresa cinematografica" (N° 87, 1° Enero 1920.
Editorial: Un feliz afio, s/f).
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Se puede afirmar que las revistas de cine que irrumpen en el emergente mercado informativo y cultural
chileno de principios del siglo XX presentan una serie de caracteristicas comunes. Desde su formato,
constituido alrededor del desarrollo diverso de los distintos géneros periodisticos, el uso fundamentalmente
ilustrativo de la fotografia, el intento de orientar y apoyar el proceso de desarrollo de la industria del cine en
acelerado proceso de masificacion, etc. Sin embargo, pareciera mas bien necesario poner de relieve sus
diferencias, las que dicen relaciéon con la construccidon de distintos perfiles, a partir de diferentes énfasis

discursivos y de diversas articulaciones de los elementos constitutivos de sus estrategias periodisticas.

En ese sentido, hubo algunas como Chile Cinematografico, que en su corta existencia mas bien se centr6 en
la defensa y legitimacion del cine, en tanto fendmeno cultural, al que se le adjudicaba un importante rol
civilizador y socializador. En cambio otras como Cine Gaceta y debido a su propdsito explicito de servir como
instrumento de difusion de los cinematografistas nacionales, parece mas preocupada de ayudar al desarrollo
de la industria y el mercado del cine. Por ultimo, La Semana Cinematogréfica y después Hollywood, sin
abandonar propdsitos como los anteriores, mas bien se van convirtiendo paulatinamente en revistas que
ayudan a consolidar la atencién del publico sobre el mundo de las estrellas de cine. De algiin modo, muchas
de estas publicaciones siguieron el modelo de revistas editadas en espafiol por la industria hollywoodense y
que se difundian en América Latina, tales como Cine Mundial, que comenz6 a publicarse en 1916 y
Cinelandia, de 1927 y que son usadas explicitamente como fuentes de informaciones y material que se

reproduce en algunas de las revistas nacionales mencionadas.

Bien cabe sefialar, finalmente, que lo anterior no constituyd evidentemente ningln tipo de exclusividad
nacional. Al mismo tiempo, en diversos paises latinoamericanos estaba sucediendo algo similar, en cuanto a
la aparicion de revistas de cine, en el marco del proceso mayor de instalacién y desarrollo de éste como
espectaculo. Asi se puede mencionar a revistas tales como Selecta (Rio de Janeiro, 1914); Teatro y Cine
(Caracas, 1915); Imparcial Film (Buenos Aires, 1918); Palcos y Telas (Rio de Janeiro, 1918); Para Todos
(Rio de Janeiro, 1918); Cine Universal (Buenos Aires, 1919); A Escena Muda (Rio de Janeiro, 1921); La
Novela del Cine (Buenos Aires, 1922); Bobby Film (Buenos Aires, 1924); Cine y Estrellas (Lima, 1925);

Astros y Estrellas (Buenos Aires, 1928), entre muchas otras (Paranagua, 2003).
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